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Szkolna rekonstrukcja poety

W 2008 roku z okazji dziesigtej rocznicy S$mierci Zbigniewa Herberta dzigki
inicjatywie Biblioteki Narodowej i Nowego Teatru wystawiono Rekonstrukcje poety — jeden
z jego wczesnych dramatow z 1960 roku. Marcin Liber przygotowal plenerowe widowisko
multimedialne z projekcjami wideo rzucanymi na ekrany ustawione przed Patacem
Krasinskich w Warszawie. Decyzja o stworzeniu instalacji teatralnej a nie tradycyjnego
przedstawienia bylo przemyslanym zabiegiem — Herbert pisat swoj dramat z my$la o radiu,
najbardziej awangardowym pod koniec lat pie¢dziesigtych medium (wtedy powstalo Studio
Eksperymentalne Polskiego Radia). Liber nie bal si¢ dokona¢ zmian w tekScie Herberta —
staral si¢ stworzy¢ wspotczesny odpowiednik do§wiadczenia odbioru, o ktérym myslat poeta

i zachowa¢ rodzaj estetyki ,,samplingu”.

W inny sposob podszedt do sztuki Herberta Przemystaw Zych w operze Poiesis, ktorej
prapremiera odbyla si¢ na XX Bydgoskim Festiwalu Operowym. Jego dzieto jest bardziej
tradycyjne, respektujace raczej liter¢ niz ducha tekstu — kompozytor (i autor adaptacji
w jednym) nie problematyzuje formy dziela, stara si¢ po prostu zaprezentowac histori¢
zawartg w dramacie. A ta jest nad wyraz watla.

Podstawowym problemem przy przenoszeniu Rekonstrukcji na sceng jest jej poetycki
charakter — bardziej niz opowiadana historia (ztozona jedynie z dwoch epizodow: wystepu
Homera na rynku 1 jego monologu w $wiatyni) liczy si¢ zawarty w niej traktat o poezji. Gest
Herberta jest jednocze$nie peten pychy i pokory — nie ma watpliwosci, ze gtowny bohater to
alter ego poety (Herbert wktada mu w usta swoje wiersze), jednak utozsamia si¢ z nim jako
poeta niezrozumianym, wtloczonym w konwencje, lecz starajagcym si¢ z nimi walczy¢. Rama
dla opowiadanej historii jest ironicznie potraktowany wywod Profesora, ktory w suchym
wyktadzie prezentuje oderwane od siebie informacje na temat antycznej przesziosci.
Rekonstrukcja Herberta jest inna — nie rosci on sobie prawa do interpretacji obiektywne;.
Mozna powiedzie¢, ze Homer traktowany jest raczej instrumentalnie jako maska do
opowiedzenia o osobistych rozterkach Herberta. Niestety, po pie¢dziesigciu latach utwor razi
programowoscig (wszystko odbywa si¢ na poziomie deklaracji, nie czynéw), zastanawia tez

idealizacja subiektywnego doswiadczenia, ktoére moze by¢ wyrazone bez pomocy
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jakichkolwiek konwenciji.

Zych czyni poete jeszcze bardziej obcym wobec $wiata — jego partia rozdarta jest
migdzy S$piewem a deklamacja, dodatkowo kompozytor powierza ja brzmigcemu
nienaturalnie glosowi kontratenorowemu. Jego rewersem, rodzajem animy, jest Gtos kobiecy
— petlna wokaliz rola kontraltowa. W kameralnej obsadzie dopehienie stanowi tenorowa,
chtopigca partia syna Homera — Elpenora oraz groteskowa, zacinajaca si¢ partia Profesora
(baryton). Towarzyszy im niewielki zespot (saksofon, trabka, rog, tuba, keyboard i perkusja) —
rozrzedzona warstwa instrumentalna ma na celu podkre§lenie surowosci ,,antycznych”
dywagacji Herberta, jednak tworzy raczej bezbarwne tlto. Uwage przykuwaja jedynie
ilustracyjne efekty, ktore kontrapunktuja stowa Profesora (jego wyktad przerywa co jakis czas
,kapanie wody” — monotonne dzwigki uzyskane przez uderzenia r¢ka w ustnik instrumentéw

detych).

Nie mozna zapominaé, ze Herbert stworzyl dramat rozgrywajacy si¢ w wyobrazni —
antyk jest projekcja odbiorcy stuchowiska. Wyzwaniem wydaje si¢ wiec ukonkretnienie go na
deskach teatru i trudno chyba wyobrazi¢ sobie inscenizacj¢ obywajaca si¢ przy tym bez
radykalnych gestow. Jednak Tomas Studeny, rezyser spektaklu, zaproponowat tradycyjne, a
nawet szkolne przedstawienie. Niewielkg przestrzen Sali Kameralnej Opery Nova wypetnit
bialy kubik z dwoma skrzydtami (scenografia i kostiumy Sylva Markova), na ktéry czasem
wdrapywali si¢ wykonawcy. Ten postument sprawil, ze Poiesis stato si¢ rodzajem oratorium-
pasji o zyciu poety — stereotypowego romantyka. Skojarzenie z oratorium bylo jeszcze
silniejsze ze wzgledu na sztywnos$¢ gestow postaci zastygajacych co jaki§ czas w sztucznych
pozach. Proste, bezstylowe, jednolite kolorystycznie kostiumy uzupehnialy interpretacje —
swiadczyly o checi wpisania rozwazan Herberta w obszar uniwersalnych tematéw: poezji
dajacej poznanie, ale jednoczesnie alienujacej cztowieka naznaczonego talentem literackim.
Zupehie niepotrzebng czgécig inscenizacji byly tautologiczne projekcje (np. fragment ze
stynnym wierszem Kamyk uzupetniony zostat obrazem kamiennego brzegu). Catos¢ sprawiata
niestety wrazenie spektaklu studenckiego.

Niezno$ny byl patos, z jakim przedstawiona zostata historia slepnacego poety. Wydaje

si¢, ze warto szuka¢ elementéw humoru i1 (auto)ironii w dramacie Herberta, ale nie
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w oczywistym, groteskowym Profesorze, ale w ambiwalencji, z jakg przedstawiony zostat
Homer — z jednej strony megaloman, podkreslajacy swoje osiggnigcia poetyckie, z drugiej
strony sterroryzowany przez zon¢ me¢zczyzna wymykajacy si¢ ze swojego zamknigcia mimo
jej sprzeciwow. Zamiast tego mozna bylo ustysze¢ ze sceny wznioste stowa o marzeniu
wychowania ludzi, ktorzy dzieki poezji beda dodawali ,,wzruszenie do wzruszenia/ I stowo do

milczenia”.

Jednoaktéwka Zycha zostata zamowiona i wyprodukowana przez Fundacj¢ Operalnia
dzigki dotacji z programu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego realizowanego przez
Instytut Muzyki i1 Tanca — cieszy proba ozywienia polskiego zycia muzycznego i dziatalnosé¢
alternatywnych instytucji propagujacych opere wspotczesng. Niestety, w przypadku tej
produkcji efekt jest rozczarowujacy, mimo autentycznego zaangazowania zespolu
muzycznego (Polish Energetic Ensemble pod dyrekcja Jerzego Wotosiuka) 1 solistow (Homer
— Jakub Burzynski, Profesor — Krzysztof Bobrzecki, Glos kobiecy — Matgorzata Godlewska,
Elpenor — Tomasz Tracz).

Odbior przedstawienia byt tym smutniejszy, ze o ile w innych teatrach przy okazji
waznych premier i prapremier utworOw wspotczesnych urzadza si¢ seminaria starajace si¢
przyblizy¢ dane dzieto widzom (w Warszawie m.in. przy okazji Sprawy Makropoulos Janacka
czy Qudsji Zaher Szymanskiego), w Bydgoszczy zdecydowano si¢ na inny sposob promocji,
powierzajac wprowadzenie Stawomirowi Pietrasowi, ktory skupit si¢ raczej na anegdotach ze
swojego zycia niz na prezentacji opery. Smiem watpi¢, ze jest to forma, ktora przystoi

bydgoskiemu festiwalowi — wydarzeniu o ogdlnopolskim charakterze.

Najwieckszym problemem Poiesis bylo nierozpoznanie wyzwan, jakie kryjg si¢ przy
opracowaniu muzycznym Rekonstrukcji poety oraz jej inscenizacji — dzieta napisanego juz
dos¢ dawno (ponad pot wieku temu), przeznaczonego dla innego medium niz teatr,
wczesnego dramatu Herberta o roli poezji. Zeby nie zabrzmial on szkolnie, nalezy sig
przyjrze¢ mu krytyczne, ze wspodlczesnej perspektywy, jak miato to miejsce w przypadku

realizacji Libera.

Marcin Bogucki
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XX Bydgoski Festiwal Operowy
Spektakl Fundacji Operalnia
Opera Nova w Bydgoszczy
Sala Kameralna im. prof. F. Krysiewiczowej
10.05.2013r., godz. 18.00
Przemystaw Zych — Poiesis (2013)
Opera kameralna w jednym akcie na solistéw i zespét kameralny

Swiatowa prapremiera

Libretto — Przemystaw Zych na podstawie dramatu

Zbigniewa Herberta ,Rekonstrukcja poety”

Realizatorzy:
Rezyseria - Tomas Studeny
Scenografia, kostiumy — Sylva Markova

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Wotosiuk

Wykonawcy:

Jakub Burzynhski — kontratenor
Matgorzata Godlewska — kontralt
Krzysztof Bobrzecki — baryton
Tomasz Tracz — tenor
oraz
Polish Energetic Ensemble
Jerzy Wotosiuk - dyrygent

Utwor Poiesis Przemystawa Zycha zostat dofinansowany ze srodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu ,Kolekcje” — priorytet ,,Zamoéwienia

kompozytorskie”, realizowanego przez Instytut Muzyki i Tanca.

Niniejsza recenzja jest efektem realizacji programu Instytutu Muzyki i Tanca

»Krytyka muzyczna 2.0”.



